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OZ: Tekinsizlik, bastirlmis olanin beklenmedik bir anda, gogu zaman sekil degistirerek tekrar giin yiiziine ¢ikmasi
ile belirginlesen huzursuzluk ve iirkiintii duygusu olarak tanimlanmaktadir. Sigmund Freud 1919 tarihli Tekinsiz
adli makalesinde, tekinsizlik duygusunu yaratan bes ana motiften bahsetmekte ve bu motiflerin insan gelisiminin
daha 6nceki evrelerine ait bastirilmis inanglar ile baglantilarini agiklamaktadir. Freud’un iizerinde durdugu bes
temel motif; canli — cansiz varliklar arasindaki ayrimin bulaniklasmasi, tesadiiflerin agiklanamayan Oriintiiler
olusturmasi, 6te diinya varliklari ile karsilagmalar, beden biitiinliigiiniin bozulmasina veya bir uzvun kaybina
yonelik korkular (igdis edilme korkusu) ve tiim derece ve bigimleriyle ikizlik durumudur. Bu ¢alismada, James
Wan’in yonetmenligini iistlendigi 2013 yapimi bir korku filmi olan Conjuring igerik analizi yontemi ile
incelenmis, Freud’un belirledigi bes temel motifin, filmde direkt ve dolayli olarak kullanim yogunluklar: tespit
edilmistir. Ayrica s6z konusu motiflerin olay Orgiisiiniin hangi asamalarina yerlestirildigi belirlenmis, filmde
tekinsizlik hissinin aktarimina yonelik sinemasal tercihler anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.
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THE USE OF FIVE UNCANNY MOTIFS IN HORROR FILMS
ACCORDING TO SIGMUND FREUD: A CONTENT ANALYSIS ON
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ABSTRACT: The term ‘uncanny’ refers to the unsettling feeling that arises when repressed elements
unexpectedly resurface, often in altered forms. In his 1919 article The Uncanny, Sigmund Freud explores five key
motifs contributing to this sensation and links them to suppressed beliefs from earlier human development stages.
These motifs encompass the blurring of distinctions between animate and inanimate entities, the formation of
inexplicable patterns through coincidences, encounters with otherworldly beings, various forms of twinship, and
apprehensions about bodily integrity or limb loss (castration anxiety). Cinema uses the uncanny functionally in
building the feeling of fear. This study scrutinizes the 2013 horror film Conjuring, directed by James Wan, utilizing
content analysis. It evaluates the extent of direct and indirect use of these motifs in the film, examines their
integration into the plot, and comments on cinematic choices in evoking the sense of the uncanny.
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1. GIRIS

Tekinsizlik, tanidik olanin yabancilagmasi veya bastirilanin tekrar ortaya ¢ikmasi ile birlikte
geligen tirkiintii, glivensizlik ve kaygiy1 ifade etmektedir. Tekinsizlik kavrami ilk kez Alman felsefeci
Friedrich W.J Schelling’in 1835 yilinda yaymlanan Mitolojinin Felsefesi adl1 eserinde agiklanmistir.
Schelling bu duyguyu, titizlikle saklanan ve gizli kalmasi gereken seylerin agiga ¢ikmasi ile
iligkilendirmistir (Jay, 1994). Psikiyatri alaninda ise tekinsizlik kavramini ilk kez agiklayan Ernst A.
Jentsch’tir. 1906 tarihli Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine adli makalesinde Jentsch, tekinsizligi ortaya
cikartanin entelektiiel belirsizlik oldugunu ifade etmektedir. Jentsch’e gore, kisi yeni bir bilgi ile kars1
karsiya kaldiginda, bu bilgiyi diismanca olmas1 ihtimali ile degerlendirmekte, yasadig1 giivensizlik ve
kaygi sebebiyle tekinsizlik duygusuna kapilmaktadir (Freud, 2021).

Sigmund Freud 1919 tarihinde yayinlanan Tekinsiz adl1 makalesinde, hem Schelling’e, hem de
Jentsch’e referans vererek kavrami tekrar ele almistir. Freud, yeni olanin tedirginlik yaratmasi
baglaminda Jentsch ile aym fikirde olmakla birlikte, her yeni seyin aym etkiyi yaratmayacagim
belirtmektedir (Freud, 2021). Freud’a gore tekinsizlik duygusu, karsilagilanin yabanci, bilinmez ve yeni
olmasi ile degil, aksine igten ige tanidik gelmesi ile iligkilidir. Tekinsiz olarak tanimlanan her sey kiginin
gecmisinin bir pargasidir (Freud, 2021).

Freud makalesinde tekinsizlik duygusuna sebep olan bes temel motiften bahsetmektedir; Canli
oldugu diisiiniilen bir varligin aslinda cansiz bir mekanizma oldugunun anlagilmasi (veya tam tersi), tim
derece ve bigimleriyle ikizlik durumu, 6te diinyaya ait oldugu diisiiniilen varliklarla (6liiler, hortlaklar,
cinler vb.) karsilasma, bazi durumlarin tesadiif simirlarimi asacak sekilde tekrarlanarak Oriintiiler
olusturmasi ve beden biitiinliigiiniin bozulmasina veya bir uzvun kaybina yonelik korkular ve hatta bir
uzvun bedenden bagimsiz olarak var olabilme durumu (Freud, 2021).

Freud’a gore tekinsizlik yaratan bu durumlar insan gelisiminin gegmis evreleri ile baglantilidir.
Insamin diinyay1 daha gizemli bir yer olarak algiladigs; sihri, biiyiiyii, 6te diinya ile iliskide olmay1
normal kabul ettigi, canli-cansiz her varligin bir ruhu oldugunu varsaydig1 animizm' déneminin goktan
gegerliligini kaybetmis inanglarimi c¢agristirmakta veya kisiye diinyayr anlamlandirmakta zorlandigi
bebeklik ve ilk ¢cocukluk evrelerini amimsatmaktadir (Freud, 2021). Ona gore tekinsiz goriinen her sey,
animist ruhsal etkinligin kalintilarina dokunmakta ve onlarin disavurumunu tesvik etmektedir (Freud,
2021).

Bilimsel diislincenin bagat hale geldigi Endiistri Devrimi ile birlikte, modern insanin daha yogun
duyumsadigi tekinsizligi sanat yoluyla ifade ettigi goriilmekte; edebiyatta, resimde ve dramatik
sanatlarda 6te diinya varliklari ile miicadele, ruhu seytana satma, biiyiiciiliik gibi temalarin arttig
gozlenmektedir (Abisel, 2016). Ayrica bu donemde, biiyliik schirlerde agilan korku evleri,
Fantazmagorya adi verilen korku temali optik gosteriler (Abisel, 2016) ve Ingiltere’de Misir’dan
getirilen mumyalarin 6zel izleyicilere agik olarak ¢oziildiigii lirpertici seanslar (Moshenska, 2014)
tekinsizligin disavurumunun gosteri — eglence diinyasi i¢indeki drnekleridir.

Endiistri Devrimi’nin 6énemli icatlarindan biri olan sinema, varligimin ilk yillarindan itibaren
animizmi referans alan korku anlatilarina yer vermistir. Fransiz sanat¢i George Melies’nin Le Manoir
Du Diable / Seytanmin Malikanesi (1896) filminden bugiine, korku filmlerinin igerikleri ¢esitlenmis,
teknolojik gelismelere bagl olarak gorsel anlati olanaklar artmis, alt ve melez tiirlerin ortaya ¢ikisi ile
birlikte tiiriin sinirlar1 genislemistir. Korku sinemasi i¢inde degismeyen en Onemli unsur, seyirciyi
sarmalayan bir tekinsizlik duygusunun dramatik yapimin 6nemli bir bileseni olarak kullanilmasidir.
Korku filmlerinde tekinsizlik, Freud’un isaret ettigi bes ana motif ¢er¢evesinde, hikayenin tamamina
yayllmakta ve cogu zaman birden fazla motifin bir araya getirildigi kombinasyonlar ile insa
edilmektedir.

! Dar anlamda Animizm, ruh tahayyiilleri ile ilgili dgretidir. Genis anlamda ise biitiin manevi varliklarla ilgili
Ogretiler anlamina gelir (Freud, 2003). Animizm deyiminin asli Latince ‘Animus’dan gelmektedir ve ruh
anlaminadir. Animizm kisaca, ruhlara inanma demektir. Ilkel insan ruh kavramina atesli hastaliklar, uyku, riiya,
vizyon, vecde gelme, cinnet ve Sliim gibi yasantilar yolu ile varmis olup, ruhu bedenden ayri, canlt bir prensip
olarak kabul etmistir (Ornek, 1962). Animizmde ruh, sadece canli varliklara 6zgii degildir. Cansizlarin; daglarin,
taslarin, nesnelerin de ruhlari olabilir (Crow, 2002).
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3 Sigmund Freud’a Gére Tekinsizlik...

Bu arastirmanin amaci, Freud’un belirlemis oldugu, tekinsizlik hissi yaratan bes ana motifin
korku filmlerinde kullanim bigimlerini analiz etmektir. Calismada 6rneklem olarak James Wan’in 2013
yilinda ¢ekmis oldugu Conjuring adl film secilmis, tekinsizlik motiflerinin direkt ve/veya dolayl olarak
senaryonun hangi asamasinda, hangi yogunlukta kullanildigi ve bu kullanimin senaryoya nasil katki
sagladigi arastirilmig, bulgular korku sinemasma 0Ozgii anlatim prensipleri c¢er¢evesinde
degerlendirilmistir.

2. SINEMADA KORKU UNSURLARI ve TEKINSIZLIK

2.1. Korku Filmlerinde Anlat1 Yapisi

Popiiler sinemada filmler, hikayelerine, isledikleri temalara ve anlatimda basat olan sinemasal
ozelliklerine gore tiirlere ayrilmaktadir. Korku filmleri, s6z konusu tiirler i¢inde anlat1 formiilasyonu en
belirgin ve ayriks1 olan tiirdiir (Abisel, 2016). Korku filmlerinde amag, seyircinin bilingaltina gizlenmis
korkularim agiga ¢ikartmak ve gergekte tehlike altindaymiscasina tedirginlik, kaygi, korku ve hatta
dehset duygularini yasamasini saglamaktir. insanin en temel korkusu olan 6liim, bu filmlerin anlat:
yapisinin en 6nemli bilesenidir. Ayrica beden biitiinliigiine saldirilmas1 veya ac1 ¢ekme ile baglantili
korkular da, tiir icinde siklikla yer almaktadir (Abisel, 2016). Korku filmlerinin ¢ogunda takip edilen
anlat1 dizgesi; karakterlerin siradan ve giivenli yasamlar i¢inde tanitilmasi, tehlike belirtilerinin ortaya
¢ikmasi, tehlikenin netlegsmesi, tehlike unsurlari ile verilen savas ve kurtulustur.

Klasik sinema anlatisinda, seyircinin filmin karakterlerinden biri ile 6zdeslesme saglamasi,
oykiiyii kendisini bu karakterin yerine koyarak takip etmesi ve finalde bu karaktere uygun goriilen sonu
(6diil veya cezayi) Ustlenerek armmma (katharsis) yasamasi hedeflenmektedir (Yanat Bagci, 2021).
Seyircinin 6zdeslik kurmadigi bir karakterin deneyimlerini paylagmasi miimkiin olmayacagindan,
senaryonun ilk safhalarinda karakterler siradan yasamlart iginde tanitilmaktadir. Senaryonun ikinci
asamasinda, Ozdeslik kurulan karakterin tehlike altinda olabilecegine yonelik ipuglar1 sunularak
seyircinin kaygi duymasi saglanmaktadir. Sinemasal anlatinin “simdiki zaman” i¢inde var olusu (bir
sahne sonra olacaklarin bilinmezligi) kaygiy1 beslemekte ve gerilim her zaman kaygi tlizerinden insa
edilmektedir. Ugiincii asamada tehlikenin netlesmesi ile birlikte kaygi, yerini korkuya birakmakta,
dordiincii asamada tehlike unsurlan ile savasmak zorunda kalan karakter (6zdeslik yoluyla seyirci)
korku, cesaret, umut ve dehset arasinda gidip geldigi siireci tamamlayarak planlanan kurtulusa
ulagsmaktadir. Korku filmi seyircisinin, bastirdigi siddet diirtiilerini, gercekte var olan kaygi ve
korkularimi kurgusal bir anlatiya transfer ederek rahatladigi, ayrica olaganiistli bir tehlikeyi bertaraf
edebilen tanrisal bir giicii icinde hissetme ihtiyacini giderdigi sdylenebilir (Arkan, 2023).

Korku sinemasinda tehlikenin kaynagi, taninmayan veya az taninan kotiiclil bir karakterin
eylemleridir. Bu karakter, vampir, hortlak, seytan, cin gibi dogaiistii bir yaratik olabilecegi gibi, sinsi bir
diisman, bir katil, robot, vahsi hayvan veya bilinmez bir gezegenden gelen farkli bir yasam formu da
olabilir. Bahsedilen tiim karakterlerin ortak noktas1 bilinmezlikleri, normal, saglikli ve uygar sayilana
uzakliklaridir (Scognomillo, 2006). Ozellikle karakterlerin ve mekanlarin tasarlamiginda, tamidik
olandan izler tasiyan ancak biitliniiyle taninamayacak kadar bagkalagsmis unsurlara yer verilmesi,
seyircinin bilinmezlik karsisinda yasadigi giivensizlik duygusunun tekinsizlige doniismesini saglar.
Sinema, bu asamada psikoloji biliminden faydalanmakta, Freud’un belirlemis oldugu tekinsizlik hissi
yaratan motifleri tek baslarina veya farkli kombinasyonlarla bir araya getirerek kullanmakta ve anlatinin
biitiinline yayilan tekinsizlik hissi ile gerilimi siirekli kilmaktadir.

2.2. Freud’un Belirlemis Oldugu Bes Tekinsizlik Motifi

Freud, ele almis oldugu tekinsizlik motiflerinin her birini, insanin ge¢cmigine dair geligimsel
evrelere veya unutulmus yasantilara 6zgii inaniglara baglamaktadir. Caligmasinda 6zellikle 6te diinya
varliklar1 ile karsilasma motifi tlizerinde durmus, Oliimiin bilinmezligi ve caresizligi karsisinda
gelistirilen ote diinya fantezilerinin islevsellifini agiklamustir. Insan &liimii salt bir bitis olarak
algilamaktan kagimmakta, yasamin dyle ya da boyle siirecegi inancina siginmakta; ancak 6lii bedenin
gecirdigi fiziksel degisim, Olen kisiyi bir daha gérememek gergegi, Oliiler ve yasayanlar arasinda bir
smir gdzetmesini de gerekli kilmaktadir. Sinirn asilmasi fikri, pek ¢ok anlamda korkutucudur.
Diinyadaki hesaplarimi kapatamadan 6lmiis ruhlarin 6fkeli olmalar ve yasayanlari sinirin Gtesine
cekmek istemeleri muhtemeldir (Freud, 2021). Ote diinyaya gegen (hayalet, zombi, vampir) veya
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4 Tinaz

basindan beri orada var olmus (cin, peri, seytan) varliklarla karsilagmak, insanin var giiciiyle baskiladigi
bir gercegi; 6liimii hatirlatmakta, bu nedenle tekinsizlik yaratmaktadir. Freud 6te diinya varliklan ile
ilgili inanglarin sadece animizm dénemine 6zgii olmadiginin, dinsel inanislarin ¢ogunda bu varliklara
ve 0liimden sonra yasama dair inancin siirdiiriildiigiiniin de altin1 ¢gizmektedir (Freud, 2021).

Agiklanamaz bigimde tekrar eden tesadiifler, Freud’un ele aldig1 ikinci tekinsizlik motifidir.
Freud, boylesi tekrarlamalarin; farkli an ve mekanlarda ayni rakami tekrar tekrar gdrmenin, ayn1 ada
sahip yabanci insanlarla karsilagmanin veya bir mekanda yolunu kaybedip, her denemede ayni noktaya
cikmanin kiside biling bulaniklig1 durumlarinda yasanan bir caresizlige sebep olacagimi ifade etmektedir
(Freud, 2021). Bu tiirden tekrarlamalar, kisiyi s6z konusu verileri anlamlandirma mecburiyetine
yonlendirebilir ve kisi siirekli kargisina ¢ikan bir rakamin, kendisine ilahi gii¢ler tarafindan génderilen
gizli bir mesaj oldugu zannina kapilabilir. Ayrica tekrarlamalar, bastirilmis olanin geri donmedeki
1srarim da ifade eder (Umer, 2018).

Freud, canli ile cansiz arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi motifini, animizme 6zgii inanglarin
bir uzantis1 olarak goérmektedir (Freud, 2021). Her doga parcasinin ayr bir ruhu olduguna inanilan
animizm déneminde, varliklarin canli — cansiz olarak siniflandirilmasima gerek duyulmamustir (Ornek,
1962). Bilimsel diisiinceyi benimsemis olan modern insan ise bu ayrimi yapamadigi durumlarda
tekinsizlik hissine kapilmaktadir. Kuklalar, oyuncak bebekler, mumyalar, zombiler ve cesetler bu
sebeple iirkiitiicii ve/veya tuhaf bulunur (Freud, 2021). Canliy1 cansizdan ayirt edememek, kisiyi
cocuklugun unutulmus inanislarina da ¢agirabilir. Oyuncak bebekleri ile oynarken onlara canliymis gibi
davranan (hatta canlanmalarmi dileyen) ya da tabaginda biraktifi yemegin gercekten arkasindan
aglayacagma inanan ¢ocuk i¢in bu ayrim hayli bulaniktir ve yetiskinlikte benzer bir his yasamak
tekinsizligi beslemektedir (Freud, 2021).

Kisinin kendisine tipatip benzeyen bir ikiz beden ile karsilagmasi, tekinsizlik yaratan bir diger
motiftir. Freud, Otto Rank’in 1914 tarihli /kiz adli ¢alismasina referans vererek, ilkel ¢aglarda ikizligin
oliime kars1 bir giivence olarak goriildiigiinii agiklamaktadir. Ikiz olma durumu daha sonra egoyu igten
denetleyen bir Ozelestiri mekanizmasina, son olarak da baskilanmak zorunda kalman duygu ve
diisiincelerin tasiyicisina donlismiistiir (Freud, 2021). Carl Gustav Jung ise kotii ikizi “gdlge” olarak
adlandirmakta, toplumsal uyum siirecinde kabul gérmeyecek diisiince ve arzularin bir golge benlikte
saklandigini, bu yanin ego tarafindan gérmezden gelindigini, bastirilan her sey gibi bu alt benligin de su
yiiziine ¢ikabilmek icin firsat kolladigimi belirtmektedir (Kavut, 2020). Golgeye dair olan her sey
tekinsiz olarak algilanir; zira ego tarafindan diglanmis, bastirilmis ama bir sekilde tekrar ortaya ¢ikmustir.
Golge veya kotii ikizle yiizlesme fikrinin lirkiitiici bulunmasinin nedeni ise benligin yok sayilan her
pargasinin kisiye diismanlagma egiliminde olusudur (Bly, 2023).

Freud, beden biitiinliigiiniin bozulmas1 veya bir uzvun kaybedilmesi ile ilgili tehditlerin de
tekinsizlik algis1 yaratacagini ifade etmektedir. Bu motifin ¢ikis noktasini igdis edilme korkusuna
baglamakta, kopmus bir el, bir bacak veya kesik bir basin da igdis edilmeyi cagristirabilecegini
belirtmektedir (Freud, 2021). Hatta kesilen uzuv, bedenden bagimsiz olarak hareket edebiliyorsa; baska
bir deyisle kesilmis cinsel organ digsal bir varliga doniisiiyorsa, tekinsizlik hissi daha da giiclenecektir
(Freud, 2021).

3. AMAC ve YONTEM

Bu ¢aligmada Freud tarafindan tanimlanan tekinsizlik motiflerinin korku sinemasinda kullanim
bigimleri, James Wan’in 2013 yilinda ¢ekmis oldugu Conjuring adl film iizerinden incelenmektedir.

Film, s6z konusu bes motifin tamamini igermesi, motiflerin hem direkt, hem de dolayli olarak,
tek baglarma ve ikili, ti¢lii, dortlii kombinasyonlar olusturacak sekilde kullanilmis olmasi nedeniyle,
amacl 6rnekleme yoluyla se¢ilmistir.

2 Freud’dan ¢ok sonra, 1970 yilinda robotik profesorii Masahiro Mori de benzer bir ¢alisma gergeklestirmis,
Tekinsiz Vadi adli makalesinde robotlarin mekanik goriiniimlerinden uzaklastiklar1 ve gercek bir insana benzemeye
basladiklar1 noktada, canli — cansiz ayriminin zorlasacagini ve sebep olduklar1 tekinsizlik hissinin artig
gosterecegini iddia etmistir (Mori, 1970).
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5 Sigmund Freud’a Gére Tekinsizlik...

Calismada tercih edilen yontem tiimdengelimsel igerik analizidir. Igerik analizinin iki temel
kolu olan nicel ve nitel igerik analizi yontemlerinin her ikisi de caligmanin farkli asamalarinda
kullanilmaktadir. Nicel icerik analizinde, ¢alisma kapsaminda incelenen belge veya dokiimanlarin
analizi sayisal veriler ile gerceklestirilir (Metin ve Unal, 2022). Bu ¢alismada dokiiman (film icerigi),
belirlenen kavramlarin (tekinsizlik motiflerinin) ne siklikla tekrar edildigine odaklanilarak incelenmis
ve sayisal veriler elde edilmistir. i¢erik analizinin bir diger tiirii olan nitel igerik analizinde ise dokiiman
igeriginin anlamlandirilabilmesi i¢in Ne? Neden? Nasil? gibi sorulara bagvurulur ve goriinenin ardinda
gizlenen anlamlara ulasilmaya calisilir (Metin ve Unal, 2022).

Film oncelikle sekanslara ve sahnelere ayrilmis, bes motifin direkt (gorsel veya sozlii olarak
acikca belirtme) ve dolayli (benzetmeler veya simgeler yoluyla ima etme) olarak kullanildig1 sahneler
belirlenmis, sahnelerin siireleri kaydedilmistir. Sahne ve siire bazinda motiflerin kullanim yogunluklar
hesaplanmig, ayni islem birden fazla motifin bir arada kullanildigi her kombinasyon i¢in tekrarlanmistir.
Son olarak hangi motifin direkt ve/veya dolayli olarak senaryonun hangi asamasinda daha sik yer aldig
belirlenerek, tekinsizlik hissinin anlatiya katkilari anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Elde edilen veriler
tablo ve grafikler yardimiyla organize edilmistir.

4. CONJURING FILMININ TEKINSIZLIK MOTIFLERI ACISINDAN
COZUMLENMESI

4. 1. Filmin Oykiisii

Senaryo yazarligim1 Chat ve Carey W. Hayes’in, yonetmenligini James Wan’m istlendigi
Conjuring, gercekte yasanmis bir olayr temel alan kurmaca bir filmdir. Paranormal olaylar iizerinde
caligsan Loraine ve Ed Warren ¢iftinin 1971°de ilgilenmis oldugu bir vaka oykiilestirilmis; filmin gergek
olayla bag1 acilis ve kapanis jeneriklerine yerlestirilmis fotograflar ve yazili belgeler ile vurgulanmustir.

Film, anne, baba ve yaslar1 6 ila 16 arasinda degisen 5 kiz ¢ocugundan olusan Perron ailesinin,
tiim birikimlerini yatirarak satin aldiklar1 evlerine taginmalari ile baslar. Yeni bir hayata baglamanin
sevinci iginde olan aile, kisa bir siire sonra rahatsiz edici bazi durumlar ile karsilasir. Kopekleri
sebepsizce 0Oliir, eve mensei anlagilamayan kotii bir koku yayilir, annenin viicudunda nedeni bilinmeyen
morluklar olusur, gocuklar kabus gérmeye baslar. Onceleri siradan tesadiifler veya yanlis anlamalar gibi
goriinen bu olaylar, kisa zamanda artar ve ailenin ruh ve beden sagligini tehdit edici boyutlara ulagir.
Paranormal bir durumla karsi karsiya olduklarini fark eden anne (Carolyn), bir konferans igin
kasabalarina gelmis olan Warren ¢iftinden yardim ister. Evin gegmisini arastiran Warrenlar, evin ilk
sahibinin Salem Cadi Mahkemelerinde® idam edilmis bir kadinin akrabasi oldugunu, kendisinin de
seytana taptigini, hatta yeni dogmus bebegini seytana kurban ettigini 6grenir. Bathsheba adindaki bu
kadin kendisini evin bahgesindeki agaca asarak intihar etmis, dlmeden Once gelecekte topragina
yerlesecek herkesi lanetlemistir. O zamandan beri bdlgede ¢ok sayida intihar ve agiklanamayan 6liim
vakasi gerceklesmistir. Warrenlar evde Bathsheba’dan baska, onun &liime siiriikledigi kurbanlarin
ruhlarinin da barinmakta oldugunu kesfeder. Warren ¢ifti evi arindirmaya calisirken, Bathsheba
Carolyn’i ele gegirir. Annenin kotii ruhun emrine girmesi, diger aile liyelerinin can giivenligini tehlikeye
sokar. Ayrica Warren ¢iftinin kiiciik kiz1 Judy’i hedef alan Bathsheba, arindirma siirecini baltalamak
ister. Yetkileri olmamasina ragmen seytan ¢ikarma ayini yapmaya mecbur kalan Warren ¢ifti, kizlarim
ve Carolyn’i kurtarir. Aile huzurlu yasamina geri doner, Warrenlar ise kendilerine 6nerilen yeni bir vaka
ile ilgilenmeye baglar.

4.2. Freud’un Belirledigi Tekinsizlik Motiflerinin Senaryoya Yerlestirilmesi

2000 sonras1 Hollywood korku sinemasinin yetkin Orneklerinden biri olan Conjuring,
paranormal olaylara odaklanan bir senaryoya sahiptir ve Freud’un belirlemis oldugu, tekinsizlik hissi
olusturan bes ana motifin tamamini icermektedir. Motiflerin olay Orgilisiiniin ingasinda etkin
kullaniminin yani sira, tekinsiz olanin tanidik ama bastirilmis olan ile baglantisi, bodrum ve cati katlari,
evin duvarlan arasindaki gizli bélmeler, dolaplar, aga¢ kovuklar, kilitli kutular gibi saklama eylemini
cagristiran mekan, dekor ve aksesuarlar ile de desteklenmektedir. Warren ¢iftinin tanitildig1 sekansta

3 1692 yilinda, Kuzey Amerika kitasinda ingiliz kolonilerinin bulundugu Massachusetts’in Salem kasabasinda ¢ogu kadin 150’den fazla
insanin cadilik ile su¢landig1 ve 19’unun idam edildigi olay (Berktay, 2003: 218).
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evlerinin bodrum katinda olusturduklar1 Lanetli Objeler Miizesi gosterilmekte, bu odanin her zaman
kilitli tutuldugu ve igindeki objelere dokunmanin yasak oldugu vurgulanmaktadir. Miizedeki en
iirkiitiicii objelerden biri olan Annabelle adli oyuncak bebek ise kilitli bir cam fanusa kapatilmistir.
Gegmise ait sirlarin yer altina itilmesi ve saklanmasina Perron ailesinin sonradan kesfettigi bodrum kat1
da ornek verilebilir. Pek ¢cok paranormal olay, kapisina tahtalar ¢cakilarak gizlenen ve ¢ocuklarin oyunu
sirasinda kaza eseri ortaya ¢ikan bu bodrum katinda gerceklesmekte, seytan ¢ikarma ayinini de bu
mekanda yapilmaktadir.

4.2.1. Canh — Cansiz Ayrimimin Bulaniklagsmasi

Bu motif filmde sadece direkt olarak kullanilmistir. Dolayli kullanim1 bulunmamaktadir. A¢ilig
sekansinda yogun olarak yer verilen motif, seytani bir varlik tarafindan kontrol edilen oyuncak bebek
Annabelle ile senaryoya dahil olmaktadir. Warren ciftinin daha once ilgilenmis oldugu bir vakada
Annabelle, kiiciik yasta 6lmiis bir kiz ¢cocugunun ruhunu tasidigini iddia etmis ve ona aciyan iki geng
kadimin yanina yerlesmistir. Ancak zaman i¢inde bebegin kétiiciil tarafi agiga ¢ikmistir. Annabelle ev
arkadaglarim sahiplenmekte, onlardan siirekli ilgi beklemekte ve ilgi gérmedigi noktada tehditkar
davranmaktadir. Kadinlarin ise gitmesi veya gece eglenmek lizere digar1 ¢ikmasi Annabelle igin
katlanilmazdir. Siirekli “Miss me? / Beni 6zlediniz mi?” yazan notlar birakan Annabelle, yetiskinleri
wsrarla ¢cocukluk evresine geri ¢agiran; 6zlenmis olmay1 uman bir karakter olarak ¢izilmekte, gecmise
ait olanin geri doniisii temasini belirginlestirmektedir.

Annabelle filmin 17. sekansinda bir kez daha ortaya ¢ikmakta, bu kez Warren ¢iftinin 6
yasindaki kizlar1 Judy ile iletisim kurmaktadir. Gece aniden uykusundan uyanan ve Annabelle’in oturma
odasindaki sallanan sandalyede, yash bir kadinin kucaginda oturdugunu goéren Judy korkuya kapilir.
Annabelle hareket eder ve gozlerini Judy’e diker. Bu sekansta da Annabelle’in kiskan¢ dogasi 6n
plandadir. Bu kez olusturdugu mizansen ile (Anne ve kizin sallanan sandalyede oturmasi, annenin kizin
saclarin1 taramasi) kiskanchginin Judy ve annesinin iligkisine yoneldigini, kendisini Judy ile
0zdeslestirdigini anlatmaktadir.

Motifin en yogun kullanmldig1 sekanslar 1 ve 17’°dir. Annabelle, her iki sekansin da ana
karakteridir. Baglangicta bu katiiciil bebek ile tanisan, onun etkisiz hale getirildigine sahit olan seyirci,
hikaye ilerledikge farkli paranormal tehditler ile karsilasmis, Annabelle’i unutmustur. Annabelle’in 17.
sekansta tekrar ortaya ¢ikisi, bastirilmig olanin geri donmesi temasini tekrarlar. Hikayeye beklenmedik
bir anda geri donen kétiiciil oyuncak, bu kez direkt olarak seyirciye “Beni 6zlediniz mi?” demektedir.

Motif, Perron ailesinin evdeki tuhafliklar1 kesfetmeye basladigi 5. ve 6. sekanslarda; gardirop
kapagmin kendi kendine agilmasi, oda kapisinin aniden kapanmasi ve Perron ailesinin kiigiik kizi
April’in miizik kutusu araciligi ile ¢ocuk hayalet Rory ile iletisim kurdugunu iddia etmesi ile de
senaryoya dahil olmustur. 11. sekansta Warren ¢iftine ait ses kayit cihazinin annenin olaylar1 anlattig
boliimii kaydetmediginin anlagilmasi ve cihazin kendi kendine agilip kapanmasi ile tekrar kullanilan
motife, son olarak 20. sekansta yer verilmis, kendi kendine agilan miizik kutusu, seyirciye olaylarin
devam edecegini ima etmistir.

Canli — Cansiz Ayrimmin Bulaniklagsmasi motifinin filmdeki tiim goriinlimlerinde cansiz
zannedilen nesnelerin (oyuncak bebek, miizik kutusu, kayit cihaz1 vb.) kendi kendine hareket eden,
kendine 6zgii bir bilince sahip ve kotiiciil olmaya meyilli ‘canlilar’ olduklarinin anlasilmasi s6z
konusudur. Film motifi tersine ¢evirmemis, canli zannedilenin mekanik bir diizenek oldugunun
anlasilmasi durumunu islememistir.
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7 Sigmund Freud’a Gére Tekinsizlik...

Tablo 1. Canli — Cansiz Ayriminin Bulaniklagmasi Motifinin Sekanslara Gore Yogunlugu
10
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4. 2. 2. Aciklanamayan Tesadiifler

Filmde bu motif sadece direkt olarak kullanilmigtir. Dolayli kullanim1 bulunmamaktadir. Tlk
olarak Perron ailesinin tanitildig1 ve eve yerlesme siireglerinin gosterildigi 2. ve 4. sekanslarda evdeki
tiim saatlerin 03.07°de durmasina dikkat ¢ekilmistir. Anne bu durumu fark etmis, tuhaf bulmus ancak
aciklayamamistir. Benzer sekilde, 5. sekansta ise gitmekte olan baba, onceki giin kopeklerini 6lil
bulduklar1 noktada, bu kez de birka¢ kusun 6lmiis oldugunu goriir. Hayvanlarin ayni noktada 6lmeleri
tuhaftir ama baba bu durumdan bir anlam ¢ikartmaz.

Warren ¢iftinin eve geldigi ve aile iiyeleri ile yasadiklar1 tuhaf olaylar hakkinda konustugu 10.
sekansta, hem saatlerin durmasindan, hem de hayvanlarin 6liimiinden bahsedilmekte, motif bir kez daha
kullanilmaktadir. Senaryonun bu asamasina kadar motifin kullanimi seyircide kaygi yaratmaya
yoneliktir. Ancak Warren ¢iftinin kendi evlerinde vakay: tartistigi 11. sekansta, yagananlarin basit
tesadiifler olmadigi, kotiiciil bir eylemle direkt baglantili olduklart agiklanir. Warren ¢iftinin odasindaki
saat de 03.07°de durur. Seytani eylemin baska bir mekanda da ortaya g¢ikmasi tesadiifii tehdide
cevirmistir.

Perron ailesinin evine kameralarin ve ses alicilarinin yerlestirildigi 12. sekansta ise seyirciyi
sagirtan bir durum yaratilmis, dijital saatin 03.07°de durmadig1 gosterilerek rahatlama saglanmus,
ardindan gelen sahnelerin trkiitiiciiliigii bu sayede arttirilmistir. Motifin filmdeki son kullanimi ise
seytan ¢ikarma ayinini i¢eren 18. sekanstadir. Kuslar 1srarla duvarlara ve pencerelere ¢arpar ve oliirler.
Bu saldir, 5. sekanstaki hayvan 6liimleri ile bag kurulmasini saglamakta ve tesadiif ihtimalini bir kez
daha ortadan kaldirmaktadir.

Tablo 2. A¢iklanamayan Tesadiifler Motifinin Sekanslara Gére Yogunlugu
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4.2.3. Ote Diinya Varliklariyla Karsilasma

Bu motif filmde hem direkt, hem de dolayli olarak kullanilmistir. Tablo 3’te yer alan grafikte
koyu renkli alanlar direkt kullanimi, agik renkli alanlar ise dolayli kullanimi gostermektedir.

Filmin a¢ilis sekansinda yer alan Annabelle 6ykiisii, kotiiciil bir ruhun bir oyuncak bebegi ele
gegirmesine odaklanmakta, dolayisiyla motifin direkt ve yogun olarak kullanilmasina olanak
sunmaktadir. Agilis sekansinin 6zellikle lirkiitiicli olmasi istenmis, bu sayede Warren ciftinin sira dist
olaylar1 basariyla ¢oziime ulastirdiklart vurgulanmistir. Cifti ve mesleklerini tanitan bu boliimiin
ardindan, Perron ailesinin yeni evlerine tasinma ve yerlesme siireclerini anlatan 2, 4 ve 5. sekanslar
boyunca motifin dolayli olarak kullanildig1 goriilmektedir. Evin ve ailenin bilinmeyen bir kisi tarafindan
izlendigi algisini yaratan siibjektif ¢cekimler, geceleri odalarda hissedilen ve sabah kaybolan ¢iiriik et
kokusu ve evin 1sisinin belli noktalarda asir1 diismesi gibi detaylar dolayli kullanima &rnektir. S6z
konusu sekanslarda direkt kullanima bir kez; annenin gardirobun iginde birinin nefes alig verigini
duymasi ile yer verilmistir.

Ed Warren’in bir gazeteci ile roportaj yaptig1 ve ilgilendikleri vakalar ile ilgili detaylar
paylastig1 3. sekans, Perron ailesinin evdeki ilk giinlerinin anlatildigi boliim ile i¢ ice kurgulanmakta,
burada motifin direkt olarak kullanilmasi, seyircinin Perron ailesinin heniiz anlam veremedigi slipheli
durumlar ile Ed Warren tarafindan anlatilan paranormal aktiviteler arasinda bag kurmasimi
saglamaktadir.

6. sekans, ailenin evinde gerceklesen ilk kotiiciil saldiriy igermektedir. Sekans evin izlendigini
vurgulayan hareketli ve siibjektif bir ¢cekimle baglamakta, ardindan gelen sahnede ise evin ortanca
kizlarimdan Christine’in kotii ruh tarafindan agikca tehdit edildigi goriilmekte; motif bu kez direkt olarak
kullanilmaktadir. Ote Diinya Varliklariyla Karsilasma durumu, 7 — 17. sekanslar arasinda evin siibjektif
kamera ile izlenmesi disinda, sadece direkt olarak kullanilmigtir. Merdiven boyunca duvara asilmis olan
fotograf cergevelerinin yere diiserek kirilmasi, kaynagi bilinmeyen bir ¢cocuk giillisiiniin ve el ¢irpma
sesinin duyulmasi, ailenin biiylik kizi Andrea’nin kétli ruhun saldirisina ugramasi, Loraine Warren’in
evde barinmakta olan ruhlar ile iletisime gegmesi; annenin arkasina siginan karanlik ruhu, agaca asil
Bathsheba’y1 ve Rory’i gérmesi, eve kameralarin yerlestirildigi gece polis memuru Brad’in intihar etmis
olan geng hizmetginin hayaleti ile karsilagmasi, Bathsheba’nin 6nce kizlara, ardindan anneye, son olarak
ise bodrum katinda Loraine’e fiziksel olarak saldirmasi motifin direkt kullanimina 6rnektir.

Warren c¢iftinin kiz1 Judy’nin kendi evlerinde saldiriya ugradigir 17. sekansa kadar direkt
kullanim goriilmekte, motif bu sekansta hem direkt, hem de dolayli olarak kullanilmaktadir. Yataginda
uyumakta olan Judy, olan bitenden habersizdir. Odada siiziilen kamera, kizin esyalarina; 6zellikle de
annesini hatirlatan kolyesine yaklasip uzaklasir. Bu ¢ekim, odada baska bir varlik bulundugunu ima
etmektedir ve dolayli olarak smiflandirilmistir. Sekansin sonraki sahnelerinde; merdivenlerin aniden
kararmasi, Annabelle’i kucaginda tutan yash kadmin goriilmesi ve esyalarin kendi kendine hareket
etmesi motifin direkt kullanimmi 6rneklemektedir. Bu sekansta motifin 6nce dolayli, sonra direkt
kullanilmasi, seyircinin Judy’nin tehlikede oldugunu ama bunun farkinda olmadigimm anlamasim ve
kaygi seviyesinin yiikselmesini saglamaktir.

Seytan c¢ikarma ayininin yer aldigi 18. Sekanstan itibaren motif sadece direkt olarak
kullanilmistir. Bathsheba ile diyalog kurulmasi, kotii ruhun basta anne olmak lizere odadaki herkese
saldirmasi, annenin kotii ruhun etkisi ile April’i 6ldiirmeye caligmasi sekansin en 6nemli olaylardir.
Motif son olarak Ed Warren’in miizik kutusunu miizeye yerlestirdigi sahnede ve kapanis jeneriginde
kullanilmaktadir. Film, son dakikaya kadar 6te diinya varliklan ile karsilasma motifini kullanarak
tekinsizlik yaratmayi stirdiirmiis, finalde benzer olaylarin yasanmaya devam edecegi ihtimalini agik
tutmustur.
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9 Sigmund Freud’a Gére Tekinsizlik...

Tablo 3. Ote Diinya Varliklartyla Karsilasma Motifinin Sekanslara Gore Yogunlugu
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4.2.4. Kétii ikiz ile Karsilasma

Bu motif filmde hem direkt, hem de dolayli olarak kullanilmaktadir. Tablo 4’te yer alan grafikte
koyu renkli alanlar direkt kullanimi, agik renkli alanlar ise dolayli kullanimi gostermektedir.

Motifin ilk kullanimi, Judy’nin evde saldirtya ugradigi 17. sekansta dolayli olarak
gergeklesmektedir. Judy gece yarisi uyanmis, anne babasinin geldigini zannederek alt kata inmistir.
Merdivenlerden inerken aniden bastiran bir karanligin i¢inde kalir ve oturma odasina girerek 1siklar
acar. Ik bakista her sey normaldir. Birden annesi ile oturduklar1 sallanan sandalyede Annabelle’in yash
bir kadinin kucaginda oldugunu goriir. Annabelle’in tehlikeli oldugunu ve miizede kilit altinda
tutuldugunu bilen Judy irkilir. Annesini 6zleyen ve onunla daha fazla vakit gecirmek istedigini her
zaman dile getiren Judy, karsisinda baska bir anne — kiz gérmektedir. Mekanin, sandalyenin ve sag
tarama eyleminin ona annesini ve kendisini ¢agristirdig1 agiktir. Ancak fiziksel anlamda bir ikizlik s6z
konusu degildir. Bu nedenle motifin kullanimi dolayl olarak siniflandirtlmistir.

Motifin direkt kullanim1 ise annenin Bathsheba tarafindan ele gecirildigi ve kotiiciil bir ruh
haline biirlindiigii, senaryonun doruk noktasina karsilik gelen 18. sekansta yer almaktadir. Sekans
boyunca ¢ocuklarimi 6ldiirmeye ¢alisan, zaman zaman beden hakimiyetini yitiren, kiifreden, gozlerinin
rengi degisen, kan kusan ve viicudu deforme olan kadin, birebir kendisine benzeyen baska birine
doniismektedir. Ancak bu doniisiim annenin gergek benligini yok etmez. Sekans boyunca ayni bedende
iki ruh var olmakta, seytan ¢ikarma ayini ile kotii ikiz bedeni terk etmektedir.

Kétii Ikizle Karsilasma motifi baskin olarak anne iizerinden seyirciye sunulmustur. Ailenin bel
kemigi olan anne, filmin basindan itibaren idealize edilmis; bes kiz ¢ocuk biiyiitmekte olan bu kadin,
cocuklart i¢in her fedakarligi yapan, esine askla bagli, maddi zorluklar1 sikayet etmeksizin gogiisleyen
bir karakter olarak ¢izilmistir. Ideal annenin ¢ocuklarmin canina kastetmesi fikri sarsicidir. Diger
motiflerden farkli olarak Kotii ikizle Karsilasma, tehlikenin her zaman disaridan degil, iceriden de
gelebilecegi ihtimalini barindirir. Ko6tii ruh tarafindan ele gegirilme durumu, “ideal anne” olmanin
yarattig1 baskinin, Carolyn’in i¢indeki kotiiciil egilimleri disart ¢ikarttigi seklinde de okunabilir.

Motifin sadece catismanin doruk noktasini olusturan seytan ¢ikarma ayini sirasinda
kullanilmasinin nedeni, filmdeki tiim tekinsizlik motiflerinden ¢ok daha giiclii bir etkiye sahip olmasidir.
Kisi, disaridan gelebilecek tiim tehlikeler ile savagma giiciinii kendisinde bulabilir. Ama kendi ruhunun
derinliklerinde gizlenen ve kontrolii ele gecirmek i¢in her daim pusuda bekleyen kétiiciil yani ile
miicadele etmesi kolay degildir.

Turk Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi
Nisan 2024 Cilt: 9 Sayi: 1
Hasan Kalyoncu Universitesi



10 Tinaz

Tablo 4. Kétii Ikiz ile Karsilasma Motifinin Sekanslara Gore Yogunlugu

4.2.5. Bedene Saldiri, Beden Biitiinliigiiniin Bozulmasi veya Bir Uzvun Kaybi

Bu motif filmde hem direkt, hem de dolayl olarak kullanilmaktadir. Tablo5’te yer alan grafikte
koyu renkli alanlar direkt kullanimi, agik renkli alanlar ise dolayli kullanimi gostermektedir.

Motif ilk olarak Perron ailesinin tanitildig1 ve eve tasinma siirecinin gosterildigi 2. sekansta
dolayl olarak kullanilmistir. Cocuklarin koridorlarda korebe ve saklambag oynamasi, gérme duyusunun
etkisiz kalis1 ile uzuv kaybina génderme yapmakta, babanin bodrum katini incelerken siirekli kibrit
yakmasi ve belli araliklarla karanlikta kalmas1 motifi yinelemektedir. Ayni sekans i¢inde annenin
bacagindaki morluklar1 fark etmesi de dolayl kullanima Ornektir. Anne morlugun seks sirasinda
oldugunu zanneder ve {lizerinde durmaz, hatta esiyle bu konuda sakalasir.

4. sekansta motifin hem dolayli, hem de direkt olarak kullanmldig1 goriilmektedir. Dolayh
kullanim annenin viicudundaki morluklarin artmasi ve esinin bir doktora goriinmesini istemesi ile
gergeklesirken, direkt kullanim ortanca kizlari Christine’in uykusunda bacagina vuruldugunu hissetmesi
ile ortaya ¢ikar. Kardesinin ona saka yaptigini zanneden Christine uyumaya devam eder; ancak oday1
genis bir agidan gdren seyirci i¢in fiziksel temasin imkansizlig1 agiktir.

Annenin evdeki tuhafliklar ilk kez ciddiye aldig1 ve {irktiigii boliim olan 5. sekansta motif yine
korebe ve saklambag oyunlar araciligiyla dolayl olarak kullanmilmigtir. Kiiglik kiz1 April ile korebe
oynayan anne, April’m el ¢irpma sesini takip ederek biiyiik kizi Andrea’nin odasina girer. Gardirobun
kapilart kendiliginden agilir. Gozleri kapali (gérme yetisi engellenmis) olan kadin, kizinin orada
saklandigim disiiniir ve elleri ile dolabin i¢ini yoklar; kimse yoktur. April’in kosarak baska bir odadan
gelmesi, az evvel birinin dolabin i¢inde nefes alip verdigini hissetmis olan annenin korkuya kapilmasina
neden olur. Aile iiyelerinin heniiz evdeki tehlikenin farkinda varmadig ilk sekanslarda motifin dolayl
kullanim1 yogundur ve seyircinin anlayabilecegi uyari sinyalleri gdrevini goriir.

6. Sekanstan itibaren motif genellikle direkt olarak kullanilmaktadir. Christine’in bacagina daha
sert vurulmasi ve hemen ardindan k&tii ruh ile karsilagmasi, annenin goérdiigii zararin menseini de
aciklar. 8. sekansta Andrea’nin saldiriya ugramasi, 11. sekansta Warren ¢iftinin Bathsheba’nin etkisi
altinda kalan kadmlarm cinayetler islediklerinden ve sonrasinda da kendilerini oldiirdiiklerinden
bahsetmesi, 13. sekansta annenin, 15. sekansta ailenin diger ortanca kiz Nancy’nin ve 17. sekansta
Judy’nin Bathsheba’nin saldirisina ugramasi motifin direkt kullanimina 6rnektir. 17. sekansta, Judy’nin
saldirt oncesinde karanlikta kalmasi ile motif dolayli olarak da sahneye dahil edilmis, ¢ocugun
tehlikeden habersiz olusu bu sekilde vurgulanmistir.

Seytan ¢ikarma ayinini igeren 18. sekansta motifin direkt olarak kullanildigi goriilmektedir.
Kot ruhun anneye verdigi zarara ek olarak, annenin de kiigiik kizi April’e, Warren c¢iftine ve
yardimcilaria saldirmasi s6z konusudur. Senaryonun doruk noktasini olusturan 18. sekansta, annenin
digerlerine eski bir makas ile saldirmaya ¢aligmasi da ilgingtir ve Freud’un igdis edilme korkusu ile
kurmus oldugu bagi dogrular.
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Tablo 5. Bedene Saldir1, Beden Biitiinliigliniin Bozulmasi veya Bir Uzvun Kayb1
Motifinin Sekanslara Gore Yogunlugu

5. BULGULAR

Toplam 21 sekans ve 222 sahneden olusan filmin 181 sahnesinde tekinsizlik motiflerinden en
az birinin varlig1 tespit edilmistir. Tekinsizlik motifleri sahnelerin % 81’inde yer almaktadir. Canli —
Cansiz Ayriminin Bulaniklagsmasi ve Agciklanamayan Tesadiifler motifleri sadece direkt olarak
kullanilirken, Ote Diinya Varliklariyla Karsilasma, Kétii Ikiz ile Karsilasma ve Bedene Saldiri, Beden
Biitlinliigiiniin Bozulmasi veya Bir Uzvun Kayb1 motifleri hem direkt, hem de dolayli olarak filmde yer
almaktadir. Direkt kullanimda motifin gorsel veya isitsel 6geler yardimi ile dogrudan hikayeye dahil
edilmesi s6z konusudur. Dolayli kullanimda ise direkt bir karsilasma yasanmamakta, sadece ima
edilmekte veya ikame olaylar ile anistirilmaktadir. Tablo 6’da motiflerin sahne sayis1 bazinda direkt ve
dolayl1 olarak kullanim yogunluklar1 verilmektedir.

Tablo 6. Motiflerin Sahne Sayis1 Bazinda Direkt ve Dolayli Olarak Kullanim Yogunlugu

MOTIF SAHNE YUZDE SAHNE YUZDE | TOPLAM | YUZDE
SAYISI SAYISI
(Direkt (Dolayh
Kullanim) Kullanim)

Canli - Cansiz 19 %38.5 0 0 19 %38.5
Ayriminin
Bulaniklagmasi
Aciklanamayan Tesadiifler 11 %4.9 0 0 11 %4.9
Ote Diinya Varliklariyla 88 %39.9 15 %6.7 103 %46.3
Karsilagsma
Kotii Ikiz ile Karsilagsma 14 %6.3 1 %0.4 15 %6.7
Bedene Saldir 22 %9.9 11 %4.9 33 %14.8
Beden
Biitlinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kaybi

Siire bazinda degerlendirildiginde ise filmin toplam siiresi 6718 sn. iken, en az bir tekinsizlik
motifinin yer aldig siire 5411 sn., ylizdelik ifade ile %80.5’dir. Her motifin kullanilma siiresi ve yiizdesi
ayr1 ayr1 hesaplanmistir. Motifler sadece tek baslarma degil, ikili, tiglii ve dortlii kombinasyonlar halinde
de kullanmilmaktadir. Bu nedenle tabloda verilen siire toplami filmin metrajin1 agmaktadir. Tablo 7°de
motiflerin siire bazinda direkt ve dolayl olarak kullanim yogunlugu verilmektedir.
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Tablo 7. Motiflerin Siire Bazinda Direkt ve Dolayli Olarak Kullanim Yogunlugu

Tinaz

MOTIF SURE YUZDE SURE YUZDE | TOPLAM | YUZDE
(Direkt (Dolayh
Kullanim) Kullanim)

Canli - Cansiz 904 sn. %13.4 0 0 904 sn. %13.4
Ayriminin
Bulaniklagmasi
Aciklanamayan Tesadiifler 417 sn. %6.2 0 0 417 sn. % 6.2
Ote Diinya Varliklariyla 4197 sn. %62.4 254 sn. %3.7 4451 sn. %66.2
Karsilagsma
Kotii Ikiz ile Karsilagsma 557 sn. %8.2 44 sn. %0.6 601 sn. %38.9
Bedene Saldiri 1300 sn. %19.3 461 sn. %6.8 1761 sn. % 26
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1

Iki motifin bir arada kullanildig1 sahneler Tablo 8, ii¢ motifin bir arada kullanildig1 sahneler
Tablo 9 ve dort motifin bir arada kullanildigi sahneler Tablo 10°da verilmis, motiflerin kullanim
yogunlugu sahne sayisi ve siire bazinda gdsterilmistir. Filmde bes motifin de bir arada yer aldigi sahne

bulunmamaktadir.

Tablo 8. iki Motifin Bir Arada Kullaniminin Sahne Sayis1 ve Siire Bazinda Yogunlugu

MOTIFLER

SAHNE SAYISI

YUZDE

SURE

YUZDE

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Canli — Cansiz
Ayriminin
Bulaniklagmasi

12

%S5.4

477 sn.

%7.1

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Kotii Ikiz ile
Karsilagsma

%1.3

68 sn.

%1

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Aciklanamayan
Tesadiifler

%0.9

76 sn.

%I1.1

Bedene Saldiri,
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1
Aciklanamayan
Tesadiifler

%0.4

43 sn.

%0.6

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Bedene Saldiri,
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1

%3.1

480 sn.

%7.1
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Tablo 9. U¢ Motifin Bir Arada Kullanimimin Sahne Sayis1 ve Siire Bazinda Yogunlugu

MOTIFLER

SAHNE SAYISI

YUZDE

SURE

YUZDE

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Canli — Cansiz
Ayriminin
Bulaniklagmasi
Bedene Saldiri,
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1

2

%0.9

223 sn.

%2.6

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Canli — Cansiz
Ayriminin
Bulaniklagmasi
Kotii Ikiz ile
Karsilagsma

%0.4

44 sn.

%0.6

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma

Kotii Ikiz ile
Karsilagsma
Bedene Saldiri,
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1

%3.6

393 sn.

%5.4

Ote Diinya
Varliklariyla
Karsilagsma
Bedene Saldiri,
Beden
Biitiinliigliniin
Bozulmasi veya
Bir Uzvun Kayb1
Aciklanamayan
Tesadiifler

%0.9

83 sn.

%0.3
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14 Tinaz

Tablo 10. Dort Motifin Bir Arada Kullaniminin Sahne Sayisi ve Siire Bazinda Yogunlugu

MOTIFLER SAHNE SAYISI YUZDE SURE YUZDE

Bedene Saldir 1 %0.4 152 sn. %2.2
Beden
Biitlinligliniin
Bozulmasi veya Bir
Uzvun Kayb1

Kotii Tkizle
Karsilagsma

Ote Diinya
Varliklar
Karsilagsma
Aciklanamayan
Tesadiifler

Film boyunca en sik kullanilan tekinsizlik motifi, sahne sayis1 bazinda % 46.3, siire bazinda
%66.2 yogunluk orantyla Ote Diinya Varliklari ile Karsilasmadir. S6z konusu yogunluk, filmin yaratt1g1
korku hissini en ¢ok bastirilmis 6liim korkusu iizerinden insa ettigini gdstermektedir. Bedene Saldiri,
Beden Biitiinliigiiniin Bozulmasi veya Bir Uzvun Kayb1 motifi sahne sayis1 bazinda %14.8, siire bazinda
%26 oraninda kullamlmistir ve yogunluk acisindan ikinci siradadir. Filmin korku hissi yaratmadaki
ikinci adimi, bedene zarar verilmesi ve uzuv kaybetme (igdis edilme) ihtimalidir. Canli — Cansiz
Ayriminin Bulaniklasmasi motifi sahne sayis1 bazinda %38.5, siire bazinda %13.4 yogunluk oranindadir
ve Uciincii sirada yer almaktadir. Sadece animizm inanglarina degil, cocukluk fantezilerine de kap1 agan
bu motifin ardindan, sahne sayis1 bazinda %6.7, siire bazinda %8.9 kullanim yogunlugu ile Kétii Ikiz
ile Kargilasma gelmektedir. Bu motif, her ne kadar yogunluk agisindan dordiincii sirada yer alsa da,
senaryoda yerlestirildigi asamanin doruk noktasi olmasi énemini arttirmaktadir. Film boyunca sadece
17. ve 18. sekanslarda yer verilen Kétii Ikizle Karsilasma motifi, diger motiflerin yarattigi korku
ikliminin ulastig1 en u¢ noktada goriiniir hale gelmektedir. Bu motifin kullanildig1 18. sekans, aym
zamanda dort motifin bir arada yer aldig1 tek sekanstir. Filmde en az kullanilan tekinsizlik motifi ise
sahne sayis1 bazinda %4.9 ve siire bazinda %6.2 ile A¢iklanamayan Tesadiiflerdir. Tesadiifler genellikle
korkutucu olaylarin habercisi olarak kullanilmis, kotiiclil giiglerin ortaya c¢ikisindan sonra sadece
dogrulanan kehanetler olarak senaryoda yer bulmustur.

6. SONUC ve DEGERLENDIRME

Sinemada korku tiirii, anlat1 yapisi, atmosfer kurumu ve gorsel kodlartyla en belirgin ve ayriksi
tir olarak kabul edilmektedir. Korku filmlerinin amaci, seyirciyi siradan ve gilivenli yasamindan
stytrarak, bastirdig1 korku ve kaygilar ile ylizlestirmek, bu duygular1 kurmaca bir anlatiya transfer
ederek rahatlamasini saglamaktir. Seyircide kaygi ve korku duygularinin tesis edilmesinde, tekinsiz
goriinen karakter, mekan ve durumlar etkin olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda psikoloji bilimini
referans alan sinema, Freud un belirlemis oldugu tekinsizlik yaratan bes temel motifi (Agiklanamayan
Tesadiifler, Canli — Cansiz Ayriminmn Bulaniklasmasi, Kotii ikizle Karsilasma, Bedene Saldiri, Beden
Biitiinliigiiniin Bozulmas1 veya Bir Uzvun Kaybi ve Ote Diinya Varliklariyla Karsilagma) film
Oykiilerine entegre etmekte, tek baslarina veya cesitli kombinasyonlar olusturarak, direkt veya dolayl
bigimlerde kullanmaktadir.

Bu aragtirmada, James Wan’m 2013 yilinda ¢ekmis oldugu bir korku filmi olan Conjuring,
igerik analizi yontemi ile incelenmis, Freud’un agiklamis oldugu bes tekinsizlik motifinin senaryoya
yerlestirilme bi¢imleri aragtirllmigtir. Toplam 21 sekans ve 222 sahneden olusan film, parcalara ayrilarak
incelenmis, sahne sayisi ve siire bazinda s6z konusu motiflerin kullanim yogunluklar1 ve bir araya
getirilme bigimleri tespit edilmistir. Yapilan ¢alisma neticesinde, filmin sahne sayis1 bazinda %81 ve
stire bazinda %80.5 oraninda tekinsizlik motiflerinden en az birini igcerdigi goriilmiistiir.

Motiflerin kullamim oranlart degerlendirildiginde, seyircide yaratilan ana korkunun odliimle
baglantili oldugu, filmin sahne bazinda % 46.3 ve siire bazinda %66.2’sinde, bastirilmig 6liim korkusu
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ile iliskilendirilen Ote Diinya Varliklariyla Karsilasma motifinin kullamldig: goriilmektedir. Seyircide
korku duygusunun ikinci olarak beden biitiinliigline saldirilmas: ihtimali ile baglantili olarak inga
edildigi tespit edilmistir. Filmde Bedene Saldiri, Beden Biitiinliigiiniin Bozulmasi veya Bir Uzvun Kaybi
motifi sahne sayisi bazinda %14.8, siire bazinda %26 oraninda kullanilmigtir. Hem 6lim korkusuyla,
hem de diinyay1 anlamlandirma gii¢liigii ile bagdastirilan Canli-Cansiz Ayriminin Bulaniklagsmasi
motifinin, sahne sayis1 bazinda %8.5, siire bazinda %13.4 oraninda kullamldig1 goriilmektedir. Insanin
kendi benliginin karanlik yonii ile yiizlesmekten korkmasimi ifade eden Kotii Ikiz ile Karsilasma motifi,
filmde sahne sayis1 bazinda %6.7, siire bazinda %8.9 oraninda kullanilmistir. Filmin en az yer verdigi
tekinsizlik motifi ise tehlikenin habercisi konumundaki A¢iklanamayan Tesadiiflerdir. Motifin filmde
kullanilma yogunlugu, sahne bazinda %4.9, siire bazinda ise %6.2’dir.

Motiflerin senaryonun hangi boliimlerine yerlestirildigi incelendiginde, kayginin insa edildigi
ilk asamalarda Aciklanamayan Tesadiifler ve Canli — Cansiz Ayriminin Bulaniklagmasi, kayginin
korkuya doniistiigli asamalarda Bedene Saldiri, Beden Biitiinliigliniin Bozulmas1 veya Bir Uzvun Kayb1
ve Ote Diinya Varliklartyla Karsilasma motiflerinin daha yogun olarak kullamldigi gériilmektedir. Kotii
Ikiz ile Karsilasma motifi ise dykiiniin doruk noktasinda kullanilmis, tipki karakterler gibi, seyircinin de
kendi kétiiciil yam ile yiizlesmesine hizmet etmistir. Bu durum, korku filmlerinde kaygi — korku
ayrimimin net bir bigimde yapildiginin, gerilimin kaygidan korkuya gecis sayesinde tirmandirildigimin
gostergesidir.

Conjuring, karakterlerin ve olay Orgilisliniin yapilanigi, dekor, kostim ve aksesuarlarin
tasarlanmasi, ¢ekim acilarinin, Slgeklerin, kamera hareketlerinin ve kurgu sisteminin belirlenmesi
noktalarinda korku sinemasinin amaglarina uygun tercihlerin yapildigi bir 6rnektir. Filmde Freud’un
belirledigi bes temel tekinsizlik motifinin yaratimin her noktasinda etkin ve dengeli olarak kullanildig1
gOrilmiustiir.

Conjuring filmi iizerine yapilan incelemelerden hareketle, korku filmlerinin ister gercek bir
olaya yaslansin, isterse tamamen kurmaca olarak tasarlanmig olsun, insan ruhuna bir ayna tutma 6zelligi
tagidig1, insanin kendisini ve digerlerini daha iyi tanimasina yardimei olmay1 amacladigi sdylenebilir.
Seyircinin 6zdeslesme yoluyla sanal hayat deneyimleri yasamasina olanak taniyan sinemanin, insan
ruhunu aragtirma baglaminda psikoloji bilimi ile paralel bir amaca sahip oldugu ve bu amag
dogrultusunda psikoloji biliminden faydalandig1, yapilan arastirmada varilan sonuglardan bir digeridir.

Etik Beyani: Bu calismanin tiim hazirlanma siireglerinde etik kurallara uyuldugunu yazar beyan eder. Aksi bir
durumun tespiti halinde Tiirk Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisinin hi¢bir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk ¢alismanin yazara aittir.
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