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Harmonic Structure in Bill Evans Improvisations (Example of “All The Things You
Are”)

Ozgiir BADOGLU=
Sercan OZKELES3

Oz

Caz miiziginde dogaclama, bilesenin en 6nemli bir parcasidir. Caz dogaclama, genellikle referans alinan
eserin armonik ilerlemesine sadik kalinarak o anda yeni iiretilen melodilerdir. Bir caz dogaglamasinda,
armonik yapida, akor tiir degiskenleri, akor fonksiyon degiskenleri ve akor pozisyonlarinin
konumlandirmalan gibi cesitli yaklagimlar kullanilmaktadir. Amerikali caz piyanisti ve bestecisi Bill
Evans, 20. Yiizy1lin en 6nemli dogaclama icracilarindan birisidir. Evans klasik miizikte Debussy, Ravel,
Gershwin, Villa-Lobos, Khachaturian, Milhaud ve Scriabin gibi bestecilerden gerek teknik gerekse
duygu bakimindan beslenmistir. Bu bakimdan dogaclamalarinda caz miiziginin geleneksel 6gelerini ve
cagdas miizigin izlenimci etkilerini gormek miimkiindiir. Bu bakimdan Evans dogaclama alani i¢in son
derece degerli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu calismada Evans’in 1963 yilinda yayimlanmig oldugu
“Solo Sessions vol-1/2” albiimiindeki “All The Things You Are” isimli eserdeki dogaclamasinin armonik
yapisinin ortaya c¢ikarilmasi ve bu &gelerin kullanimlarina iligkin degiskenlerin saptanmasi
amaclanmistir. Calismaya iligkin verilerin toplanmasinda nitel arastirma tekniklerinden dokiiman
incelemesi kullamilmigtir. Verilerin ¢éziimlenmesinde gorsel analiz yonteminden yararlamilmistir. Bu
kapsamda calismada sergilenen armonik analiz modeli, akor tiir degiskenleri, akor fonksiyon
degiskenleri (vekil akorlar, triton durumu) ve akor konumlandirmalar (3/7 voicing, voicing dis1

konumlandirma) olarak 3 ana boyutta analiz edilmistir. Calismalar sonucu elde edilen veriler 1s181nda

1 Bu caligma Dog. Dr. Sercan OZKELES damismanhginda yiiriitiilen "Bill Evans Dogaclamalarinda Melodik ve Armonik Yap1"
isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmis olup, 17 Mayis 2022 tarihinde Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii tarafindan
diizenlenen Sosyal Bilimler Lisansiistii Ogrenci Sempozyumunda sézlii bildiri olarak sunulmustur.

2 Doktora Ogrencisi, Ordu Universitesi, E-mail: badogluozgur@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5155-9689

3 Dog¢. Dr., Ordu Universitesi, E-mail: sercanozkeles@odu.edu.tr, ORCID : 0000-0003-2845-5667
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Bill Evans dogaclamalarinda, armonik yapida, akor konumlandirmalarinda voicing tiirlerinden 3/7
vocing tiiriinii, akor fonksiyon degiskenlerinde ise triton ve vekil akorlar yontemi kullandig1 sonucuna

ulagilmstir.

Anahtar Kelimeler: Bill Evans, Dogaclama, analiz, caz armonisi, voicing.

Abstract

In jazz music, improvisation is the most important part of the component. Jazz improvisations are melodies that
are newly produced at the time, often adhering to the harmonic progression of the reference work. In a jazz
improvisation, various approaches are used in harmonic structure, such as chord type variables, chord function
variables, and positioning of chord positions. American jazz pianist and composer Bill Evans is one of the most
important improvisation performers of the 2oth century. Evans was technically and emotionally fed from
classical music composers such as Debussy, Ravel, Gershwin, Villa-Lobos, Khachaturian, Milhaud and Scriabin.
In this respect, it is possible to see the traditional elements of jazz music and the impressionistic effects of
contemporary music in his improvisations. In this respect, Evans is an extremely valuable resource for the field
of improvisation. In this study, it is aimed to reveal the harmonic structure of Evans' improvisation in the work
"All The Things You Are" in the album "Solo Sessions vol-1/2" published in 1963 and to determine the variables
related to the use of these elements. Document analysis, one of the qualitative research techniques, was used to
collect data related to the study. The visual analysis method was used to analyze the data. In this context, the
harmonic analysis model exhibited in the study was analyzed in 3 main dimensions as chord type variables,
chord function variables (substitution chords, triton substitution) and chord positioning (3/7 voicing, non-
voicing positioning). In the light of the data obtained from the studies, it was concluded that he used 3/7 vocing

type in harmonic structure chord positioning and triton substitution chords method in chord function variables.

Keywords: Bill Evans, improvisation, analysis, jazz harmony, voicing

Giris

Amerikal caz piyanisti ve besteci Bill Evans, miizik kariyerine Bach, Brahms, Chopin, Kabalevsky ve
Beethoven, Schumann, Rachmaninoff, Debussy, Ravel, Gershwin, Villa-Lobos, Khachaturian, Milhaud
ve Scriabin’e ait eserler tizerine calismistir. Bach ¢almak Evans’a tuse kontroliinii ele almasina ve tuse
ile olan iletisimini gelistirmesine yardime1 olmustur. Debussy ve Ravel'den atonal yapiy1 Bartok’tan
genis akor araliklarimi nasil kullanacagini 6grenmistir. Erik Satie, Maurice Ravel, Gabriel Faure ve

Claude Debussy gibi bestecilerin kompozisyon tekniklerini caza uygulamakta ustalasmistir (Murray,

2011; Tulga, 2009).

Evans'in klasik ve c¢agdas besteciler iizerindeki caligmalari, caz dogaclamaya olan yaklasimini
etkilemistir. Dogaclamalarinda hem caz miiziginin geleneksel 6gelerini (Blues, swing senkop), hem de

cagdas miizigin Izlenimci etkilerini gormek miimkiindiir (Tulga, 2009).

Evans, dogaclamalarinda, Amerikan halk ezgilerinin armonik yapisini bir ara¢ olarak kullanmistir.
Bunlar genellikle “Standarts” veya “The Great American Songbook” olarak adlandirilir. Diger bircok caz
miizisyeni gibi Evans’da bu standart ezgilerin armonik ilerlemelerini, dogaclamalarinda akor

yiiriiyiisleri olarak kullanmak iizere uyarlamistir (Gross, 2011).
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Evans’in icrasini Gridley (2006) su sekilde anlatmistir:

“Evans, dogaglamalarim titizlikle tasarladi. Genellikle bir ciimleyi veya karakterinin
sadece bir cekirdegini alir, ardindan ritimlerini, melodik fikirlerini ve eslik eden
armonilerini gelistirir ve genisletirdi. Sonra ayni solo icinde stk sik o ¢cekirdege geri doner
ve onu her seferinde doniistiiriirdii. Ve tiim bunlar olurken, olusan gerilimi ¢o6zmenin
yollarim diistiniirdii. Fikri cozmek icin en uygun andan cok énce, ritmik yollari, melodik

yollari ve armonileri aym anda diistiniirdii.”

Caz miiziginde dogaclama, bilesenin ayrilmaz en 6nemli parcasidir. Dogaglama hem bestecilik hem de
seslendirme ve yorumlamaya dayali miizikal eylemleri icerdiginden, belirli bir armonik ilerleme iizerine

yapilan dogaclamanin temel kaynagim miizik teorisi bilgileri olusturur (Ozkeles, 2016, Ozkeles, 2017).

Bir caz dogaclamasinda, armonik yapiy1 cesitlendirmek, gelistirmek veya gelistirmek icin seitli
yontemler bulunmaktadir. Bunlardan ilki akor tiirleridir. Akor tiirlerinde genellikle referans olarak
alman bir akoru (Orn: Am?7), icracinin isteigine gore farkh bir tiirde (Am7(11)) calabilir. kincisi
fonksiyon (derece) degisiklikleridir. Burada referans alinan akorun (Orn: Am?7) yerine, triton veya vekil
akorlar gibi yontemlerle bir akoru baska bir fonsiyon (derece) olarak kullanilmasidir. Akor
konumlandirmalari ise bir akorun sirasiyla 1-3-5-7 sesleri yerine, 3/7 voicing Axis voicing, Polychord

veya drop voicing gibi yontemlerle akor seslerinden farkl tinilar elde etmektir.
Akor fonksiyon degiskenleri

Bir kompozisyonu daha renkli ve cesitli hale getirmek i¢in, kullanilabilecek baz1 sistematik teknikler
vardir. Bunlar temel vekil akorlar ve triton durumu olarak iki ana baghik altinda incelenebilir. Vekil
akorlar bir akor ilerlemesinde IA7, ii7 ve V77 derecelerinin yerlerine kullanilabilecek akorlardir. Triton
durumu ise ii-V akor ilerlemesinde ii. derece ve V. derece akorlar1 yerine kullanilabilecek akordur.

(Felts, 2002).

Gorsel 1’de IA7 derece ailesi, ii7 derece ailesi ve V7 derece ailesi yerine kullanilabilecek vekil akorlar

gosterilmigtir.
117. Derece Ailesi V7. Derece Ailesi IMaj7. Derece Ailesi
Akor sifresi: Gm7(|>ﬂ BbA7 veya Csus7 C7(|791|Em7(|>5) veya C7sus4l FAz Am7veyaDm7
P — — T —
§—* 4! ‘!. f J > L ' —+ —
Bkax de‘”ecest”fggfl, IVA7 veya V7susd VTS"LMW(%)vcyav7sus4] '(%7_. 7 veyaV!

Gorsel 1: Vekil akorlarin “Here’s That Rainy Day” sarkisi iizerinde gosterimi

Gorselde kirmizi kara icindeki akorlar vekil akorlar, diger akorlar ise sarkinin armonik ilerlemesi icin
kullanilan temel akorlardir. Gorselin iist kisminda akor sifreleri, alt kisminda ise akorlarin dereceleri
gosterilmistir. Here’s That Rainy Day sarkisinin orijinal akor ilerlemesi Gmy(bs)-C7(bg)-FA7
akorlaridir. Gorsel 1’de birinci 6lciide Gm7(bs) akoru yerine, BbA7 veya Cm7, 2. Olciide C7(bg) akoru
yerine Em7(bs) veya C7sus4 ve 3. Olciide FA7 akoru yerine Am7 veya Dm?7 vekil akorlar1 kullanilabilir.
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Tritone substitution (triton degisikligi); Triton durumu, kokii orijinal akordan bir triton (3 tam ses) olan
dominant veya ikincil dominant 7 akorlaridir. Bir akorun, bir triton aralig1 uzagindaki ses iizerinde bir
dominant akorun kurulmasi ile bir triton durumu meydana gelir. Triton degisikligi, tonun ii., V. ve VI.
akorlarmin yerlerine kullanilacak bV derece akoru bir triton degisikligidir. Ornegin Gérsel 2’de
goriildiigli gibi Dm7-G7-CA7 ii. derece Dm7 akoruna karsilik Ab7, VI. derece A7 akoruna karsilik Eby

ve V. derece G7 akoruna karsilik Db7 akorunu kullanmak bir triton degisikligi yaratmis olacaktir.

Dm’ D57 CA7
N (G7 igmn Triton)
b “ V. Derecenin Tritonu I
CA7 E>7 Dm?’ G7

A (A7 igin Triton )
" : : : 1
e S e e A

1 b |

I VI. Derecenin Tritonu || WV

Ab7 G7 Cm’

Y (Dm7*igin Triton)
i

ii. Derecenin Tritonu V 1

Gorsel 2: ii. V. ve VL. derece i¢in triton akor kullanimlar
Akor pozisyon konumlandirmalari;

Voicing; “Voicing”, akor seslerinin konumlandirma seklini ifade etmektedir. Bu Akor seslerinin
konumlandirma sekli icraciya, besteciye veya diizenleyiciye birakilmistir. Bu kapsamda gerek belirli bir
donemden gerekse bir miizisyenin stilinden yola ¢ikarak, akor tinilarindan farkh renkler elde etmek
miimkiindiir. Voicing kullanmanin temel amaclarindan biri de minimum hareketlerle birgok renkli akor

sesleri elde etmektir (Smith, 2008; Mullins, 2002).

Ornegin bir CA7 akoru do-mi-sol-si sesleri ile caliabilir ancak miizikte herhangi bir parca, eser veya
caz standardinda, bir CA7 akoru, caz miizisyenleri tarafindan bu akorun sadece do-mi-sol-si sesleri ile
calinmasi anlamina gelmemektedir. Bir CA7 akoru caz miizisyenleri tarafindan dogal veya altere

gerilimli seslerle birlikte kullanilabilmektedir (Sabatella, 2000).
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Gorsel 3: Voicing evriminin Gm?7 akor tizerinde gosterilmesi (Liebman, 2015, s.32)

Akor seslendirmesinin bir¢cok farkli yaklagimi bulunmaktadir.
kullanilacag, solo piyano, piyano trio, big band, solist grubu, vokal caz toplulugu, vb. gibi kismen ne tiir

miizik grubu ile birlikte calinacag ile ilgilidir. Bir diger 6nemli metot ise caz miizisyenlerinin donemler

Hangi yaklasim metodunun
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icinde, stil farkliliklar1 sonucunda ortaya ¢ikan farkli seslendirme metotlaridir. (Smith, 2008; Liebman,

2015).

Gorsel 3’te bir Gm7 akorunun kronolojik bir sirayla kullanim sekilleri verilmistir. Bebop 6ncesi ve bebop
doneminde daha sade bir armonik yaklasim kullanilirken, Evans Gm13 ve Hancoock Gm11(bg), Tyner
ise quartal armoni kullanmistir. Son 6l¢iide ise akor kapali ve agik pozisyonda Gm(9, 11) kromatik

voicing olarak kullanilmistir.

3/7 voicing; ; 1950°lerden beri ¢ogu piyanistin kullandig1 bu yontem literatiirdeki cesitli kaynaklarda A
veya kategori B sesleri, “left hand voicing” veya “Shell” gibi farkli terimlerle isimlendirilmistir (Smith,

2008; Sabatella, 2000).

3/7 voicingler iligkili akorun karakteristik seslerini olusturan ticiincii ve yedinci seslerine dayandiklari
icin 3/7 voicingleri olarak da bilinir. Bu voicing tiiriiniin temeli, akorun hem ii¢iincii hem de yedinci
seslerinin, genellikle minimum hareketlerle gidilecek olan akorun {icliisiine veya yedilisine gitmesi
durumudur. Ayrica bu sesler (3/7) duyum acisindan iyi bir ses iletimi saglayabilmektedir, buda bir akor
ilerlemesinde kullanilmas1 durumunda sesler arasindaki gecislerin kromatik veya diyatonik
yaklagimlarla daha yumusak bir gecis hissi yaratmak anlamina gelmektedir (Sabatella, 2000; Smith,
2008).

Ornegin C tonunda bir caz kadans: diisiiniilecek olursa, akor ilerlemeleri Dm7, G7 ve CA7'dir. Bu

ilerlemede 3/7 voicingin en basit sekli, Dm7’yi “fa-do”, G7’yi “fa-si” ve Cmaj7’yi “mi-si” sesleri ile

gosterilebilir.
Ornek 1: Ornek 2:

p Do’ G7 CA7 , D7 GoU o0
%7 E—— | @ﬂﬁ%ﬁ|ﬁ5°ﬁ
Y O3 T O 7 Lo - 3 [— e 3- 1

Gorsel 4: 3/7 Koksiiz voicing altere gerilimli sesler

3/7 voicinglerde akor gecisleri icin akorun ticlii veya yedili seslerinden yalmizca 1 sesi degistirmek
yeterlidir. Gorsel 4/Ornek 1’de kirmizi cizgi ile gosterilen notalarda ii-V-I akor ilerlemesinde her gecis
icin yalmzca 1 ses degistirilmistir. Aymi sekilde akorun iigliisii yerine yedilisi ile de baslanacak olursa
yine benzer bir ses dizisi elde edilecektir. Ote yandan bu voicinglere Gorsel 4/Ornek 2°de goriildiigii gibi

ticlii ve yedili sesler disinda 9 veya 13 gibi gerilimli seslerde eklenebilir. (Sabatella, 2000).

Bir bagka detay ise bu akorlardan hicbiri kendi akorlarinin kok seslerini icermemektedir. Bir bas
enstriimanin kok sesi calacagi varsayllmistir. Solo calinacak bir dogaclamada veya eserde piyanistler sol
elde ilk olarak kok ses calar. Fakat tercihen kok ses solo performans sirasinda da ¢alinmayabilir. Bunun

nedeni akor ilerlemesinin kok ses olmadan bile uyum baglami saglamasidir.

Genel olarak, 3/7 voicinglerde notalari ikiye katlamaktan kagimilmigtir (sol el ve sag elde ayni notalar
seslendirmek). Bunun nedeni armonik zenginligi genellikle miimkiin oldugu kadar farkli nota calarak

elde etmektir. 3/7 voicingler caz miiziginin en 6nemli ses ailelerin biri olarak goriilmektedir ve bircok
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varyasyon miimkiindiir. Her birinin bir¢ok varyasyonu bircok farkh tonlarda denenebilir (Sabatella,

2000).

Problem

Bill Evans’in “All The Things You Are” dogaclamasinda kullandig1 armonik yaklagim nasildir?
Amacg

Calismanin amaci Evans'in “All The Things You Are” dogaclamasindaki armonik (akor tiirleri,
fonksiyon degiskenleri, akor konumlandirmalar1) yapilarin ortaya cikarilmasi ve bu 06gelerin

kullanimlarina iligkin degiskenleri saptamaktir
Onem

Bu arastirma, Bill Evans’in “All The Things You Are” iizerinde kullandig1 armonik yapinin ortaya
cikarilmasi ve profesyonel miizisyen egitimi kapsaminda caz dogaclama alaninda yapilacak bundan

sonraki caligmalara kaynak olusturmasi bakimindan 6nem tagimaktadair.
Yontem

Bu arastirma, Bill Evans’in dogaclamalarinda kullandig1 miizikal dili, “All the Things You Are” eseri
tizerinden, armonik yapilar1 cercevesinde tespit etmeye yonelik genel tarama modelinde betimsel bir

calismadir.

Calismanin evrenini 20. yiizyilin caz piyanist ve bestecilerinden Bill Evans’in “Solo Sessions vol-1/2”
solo albiimiindeki dogaclamalari, 6rneklemini ise albiimdeki “All The Things You Are” eserinin ikinci

chorusu4 olusturmaktadir.

Calismanin kuramsal cercevesinin olusturulmasi ve eserlerin dogaclamalarina iligkin verilerin

toplanmasinda nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir.

Verilerin ¢oziimlenmesinde “Gorsel Analiz” yonteminden yararlanilmisgtir. “Gorsel analiz, dokiiman
analizinin bir alt baglig1 seklinde ele alinabilir. Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin, sembollerin,
isaretlerin acgiklanip yorumlanmasi seklinde tanimlanabilir” (Sonmez & Alacapinar, 2011: 83-84; Akt:

Barutcu & Atilgan 2019: 502-503).

Bu kapsamda calismada sergilenen armonik analiz modeli, akor tiir degiskenleri, akor fonksiyon
degiskenleri (vekil akorlar, triton durumu) ve akor konumlandirmalar (3/7 voicing, voicing dis1

konumlandirma) olarak 3 ana boyutta analiz edilmistir.

1.Akor tiir degiskenleri; Ana ezgi icerisinde kullanilan minér karakterdeki (m6, my, mybs, m7/9, m11

vb.) akorlarin degisimlerinde sar1 renk, major karakterdeki (major 611, maj7, majo vb.) akorlarin

4 Bir caz dogaglamasinda, bir sarkinin formundaki tam bir dongiiye chorus denir. Sonrasinda yapilacak olan choruslar ise 2. Chorus, 3.
Chorus seklinde ifade edilir (https://brianjump.net/2017/07/07/the-structure-and-essence-of-jazz/) (Erisim tarihi: 03.01.2023)
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degisimlerinde mavi renk, dominant7 karakterindeki (7, 7#5, 7/9, 7/#9, 7/9/b13 vb.) akorlarin

degisimlerinde ise yesil renk kullanilarak gosterilmistir.

2.Akor fonksiyon degiskenleri: Ana ezgi icerisinde kullanilan orijinal akorlarin fonksiyonlarindaki

(derecelerdeki) degisimler mor renkle gosterilmistir .

3.Akor pozisyonlarinin konumlandirmalari: Dogaclamalarda akorlarin sol elde hangi voicing

tekniginde konumlandirildigini géstermek i¢in kirmizi kareler kullanilmistir.

Bulgular

All The Things You Are dogaclamasinin armonik yapisi

1 2 3 4 8

Jerome Kern Bom’ Eb7 APAT DbA7 ’ CA7 -
Bill Evans  [Fm® Bbm? Eb? ‘ DPA7 G7 CA? -

Vekll akor

Gorsel 5: 1. ciimlenin akor degiskenleri

Gorsel 5: Akor tiirlerinin degiskenleri kapsamindaki minor karakterdeki akorlarda; 1. 6l¢iide Fmy akoru
Fm6, 2. 6l¢lide Bbm7 akoru Bbmg olarak kullanilmistir. Major karakterdeki akorlarda; 4. 6l¢lide AbA7
akoru Ab7y olarak kullanilmistir. Dominant7 karakterindeki akorlarda ise farkli bir kullanmim
goriilmemistir. Akorlarin fonksiyon degiskenlerinde; 1. 6l¢iide Fm7 akoru Bbm?y olarak kullanilmistir.

6. 6lglide Fm7 akoru DbA7'nin vekil akoru olarak kullanildig: séylenebilir.

Fm® BPm’ B>m? E»7 Ab7
d z 4 ) =
D | ! I ; = — = o
EESS=SSSS= St ==== ] ==
o -
D°A7 Fm7 G7 CA7
B - e e o
EiEE === e e = |
r— T > 7 7

Gorsel 6: 2. chorus 1. cimle

Gorsel 6: 1.6lciide Fm6 1-6-3, Bbm?7 1-7-3, 2. olciide Bbmg akoru 9-3-5, 3. Olciideki Eb7 akoru 1-5
sonrasinda 1-5-8 pozisyonda konumlandirlmistir. 4, 5, 6 ve 7. Olciilerdeki akorlara bakildiginda
sirasiyla; 1-7-3 (Aby), 1-3-7 (DbA7), 1-7-3 (G7), 1-3-7 (CA7), pozisyonunda konumlandirilmistir. 6.

Olciideki Fm?7 akoru, arpej sesleri ile melodik hatta kullanilmistir.

Fm® Bom’ B>m? EY7 Ab7
z 4 ) .
i,’,)l”‘) 5% 2 2 + o 1  — j T ;_ e !
= T 4 . : .
1-7-3
DPA7 Fm7 G7 CA7
» i e ] )
[2);?;’ :‘;.!;*.!;*‘T' ’i.:‘ — :f:;:f; i —=% o e — S e — j
= 2 I —F ,,,‘., s A — e : o= —

13-7 1-7-3 1-3-7
Gorsel 7: 1. cimledeki akorlarin konumlandirmalar:

Gorsel 7: 1.ciimledeki akorlarin konumlandirmalarina bakildiginda Evans, 4, 5, 6 ve 7. olciilerde Ab7,

DbA7, G7 ve CA7 olmak iizere 4 akor yiiriiytisiinde akor 3/7 voicing kullanmilmistur.
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Gorsel 8: 2. ciimlenin akor degiskenleri

Gorsel 8: Akor tiirlerinin degiskenleri kapsamindaki minor ve major karakterdeki akorlarda farkl bir
kullanim goriillmemistir. Dominanty karakterindeki akorlarda; 11. 6l¢tideki Bb7 akoru, Bb7(13) olarak
kullanilmigtir. Akorlarin fonksiyon degiskenlerinde; 10. 6l¢iide Bbm7 akoru kullanilmistir. 13. 6lglide

ise AbA7 akoru Am7(bs) olarak ii7-V77-IA7 akor yiiriiyiisii kapsaminda kullanildig: s6ylenebilir.

Cm? Fm? Bbm? Bb7(13) EPA7
c = . . & =-E »
e —" = — = —
=== == : e .
Am7C5) D7 GA?
. 2 g5 e p y .

Gorsel 9: 2. chorus 2. ciimle

Gorsel 9: 9. dlciide Cm7 akoru 1-7-3, 10. Olciideki Fm7 akoru 1-3-7 ve aymi 6lcii icinde Bbm?7 akoru 1-7-
3, 11. ol¢lide Bb7(13) akoru 7-3-13, 12. Olciide EbA7 akoru 1-7-3, 13. 6lciide Am7(bs) akoru 1-7-3, 14.
Olciide D7 akoru 1-3-7 ve 15. ol¢lide GA7 akoru 1-7-3 pozisyonunda kullanilmistur.

Cm’ Fm’ Bbm’ Bb7(13) EPA7
¥ ANE < A =
t a5 - T 7 T T ]
1-7-3 1-3-7 1-7-3
Am7®5) D’ GA?
. o _» o
SEmmese—c=——siimn e : |
. I | VF
1-7-3 1-3-7 1-7-3

Gorsel 10: 2. ciimledeki akorlarin konumlandirmalar
Gorsel 10: 2. ciimledeki akorlarin konumlandirmalarina bakildiginda Evans, 9, 10, 13, 14 ve 15.
Olciilerde Cm7, Fm7, Bbm7, Am7(bs), D7 ve GA7 olmak iizere farkli 6 akor yiiriiyiisiinde 3/7 voicing

kullanmgtir.
21 22 23 24

Fém7 EA7
Fém7 B’| EA7

a7 V7 1A7 _Cormn
Tntom!xligiiﬂ‘)3
anarmonik (Gb7)

17 18 19
Werome Kemn | Am’ D7 GA7
Bill Evans Am’ D7 GA7

Gorsel 11: 3. ciimledeki akor degiskenleri

Gorsel 11: Akor tiirlerinin degiskenleri kapsamindaki minor ve dominant karakterdeki akorlarda farkl
bir kullamm goriilmemistir. Major karakterdeki akorlarda; 20. Olciideki GA7 akoru Gm?7 olarak
kullanmlmistir. Akorlarin fonksiyon degiskenlerinde; 24. Olciide Caug akoruna F#7 olarak ii-V-I (Cm7-
Fm7-Bbm?y) caz kadansinda ii. derece Cm7 akoru yerine, tritonu olan Gb7 veya anarmonik olarak F#7

akorunu triton olarak, 22. Olciide ise B7 akorundan énce EA7(13) akorunun I-V-I kadans yiiriiyiisii

icinde kullanildig1 sGylenebilir.
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Gorsel 12: 2. chorus 3. ciimle

Gorsel 12: 17. 6l¢iide Am?7 akoru 1-7-3, 18. dl¢lideki D7 akoru 1-3-7, 19. 6lciide kullamilan GA7 akoru 1-
7-3, 20. Olcii icinde kullanilan Gm7 akoru 7-3, 21. 6l¢lideki F#m?7 akoru 1-7-3, 22. 6lciide EA7(13) akoru

1-7-3, B7 akoru 1-3-7 ve 23. Olciide EA7 akoru 1-3, 24. olglide F#7 akoru 1-7-3 pozisyonunda
kullanmilmigtar.

Am’ D7 GA7 Gin?
B & ho . . )
Dt AL Aﬂ St a——
: = : — ,
17-3 137 1723 1-73
Fém? EA7(3) B’ EA7 F¥ _,

e | - e boe Ll = '
EEE==SE0 £2 B = P
#oT J T e =

173 193 3% 193 173

Gorsel 13: 3. ciimledeki akor konumlandirmalar:

Gorsel 13: 3. Climledeki akorlarin konumlandirmalarina bakildiginda Evans, 8 6l¢iide, Am7, Dm7, GA7,
Gmy, F#m7, EA7(13), B7, EA7 ve F#7 olmak tizere farkh 9 akor yiiriiyiisiinde 3/7 voicing kullanmigtir.

Buna ek olarak ciimle sonunda kullanilan F#7 akorunun voicing yliriiylisii 4. ciimlede devam

etmektedir.
4. Ciimle 25 26 29
Jerome Kern| Fm7 Bbm? DPA7
Bill Evans Fm7 Bbm? DbA7 }

v7 7 ¢ Kromatik yaklagim

33 34 35 36
Jerome Kern| Bbm? Eb7 APAT | G7|C7
Bill Evans | Bbm? Eb7 | AbA7 @

Gorsel 14: 4. ciimlenin akor degiskenleri

Gorsel 14: Akor tiirlerinin degiskenleri kapsamindaki minér karakterdeki akorlarda; 30. Olciideki
Dbm?y akoru, Db7 olarak kullamilmistir. Dominant7 karakterindeki akorlarda ise farkl bir kullanim
goriilmemistir. Major karakterdeki akorlarda; 28. dl¢lide AbA7 akoru, Ab7y olarak, 32. 6lciide Bdimy
akoru Bm7 olarak kullanilmigtir. Akorlarin fonksiyon degiskenlerinde; 27. 6l¢iide Eb7 akoru yerine Am7y

akorunun, Ab7 akorundan hemen 6nce kromatik bir yaklagim olarak kullanildig: sGylenebilir.
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Gorsel 15: 2. chorus 4. ciimle

Gorsel 15: 25. 6lciide Fm7 akoru 7-3, 26. 0lciide Bbm7 akoru, 7-3, 27. 6lciide Am7 akoru 1-7, 28. 6lciide
Ab7 akoru 6-5 gecikmesi kullanilarak 1-7-3, 29. 6l¢iide DbA7 akoru 1-3-7, 31. 6l¢iide Cm7 akoru 1-7, 32.
Olciide Bm7 akoru 1-7-3, 33. 6l¢lide Bbm7 akoru 1-7-3, 34. 6l¢iide Eb7 akoru 1-3-7, 35. Ol¢lide AbA7
akoru 1-7-3 ve 36. 6l¢iide C7 akoru 1-3-7 pozisyonunda kullanilmigtir.

— Fm? Bbm’ Am’ A7
M mm—m———— - 2 .- J:
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= t e A 2 i
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Gorsel 16: 4. ciimledeki akor konumlandirmalar:

Gorsel 16: 4. ciimledeki akorlarin konumlandirmalarina bakildiginda Evans, Fm7, Ab7, DbA7, Cm7,
Bmy, Bbm7, Eb7 ve AbA7 olmak iizere farkli 8 akor yiiriiyiisiinde 3/7 voicing kullanmigtir. Ciimlenin ilk

oOlciisiinde kullamilan F#7 akoru bir onceki ciimlede voicing konumunda olup, kullamim sayisi
bakimindan dordiincii climleye dahil edilmemistir.

Dogaclamalardaki akor degiskenleri
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1. Ciimle 1 2 3 4 5 6 7 8

Jerome Kern Bbm’ Eb7 DbPA7 7 CA7 ~
Bill Evans  [Fm® m Eb7 DbA7 Gl| CA? | =

| ai—" |

Vekil akor
2. Comle 14 15 16
Jerome Kern D7 GA7 b
Bill Evans D | GAT | ¥

v7 IA7 .
3. Ciimle 17 18 24
Jerome Kern| Am’ D7
Bill Evans Am’ D7
ot
oo {77,
4. Ciimle 25 26 27 28 29 30 31 32
IJérome Kermn| Fm7 Bbm? DPA7 Dbm’ Cm? Bo’
!3i11 Evans Fm? Bbm? ~ DPA? Cm? | B°Z
= Wk 17 ' Kromatik yaklasim
33 34 35 36

Jerome Kern| Bbm7 Eb7 APA7 | G7 | C7
IBill Evans Bbm? B | AbA7 C7

—> Minér akor degigimleri | =% Dominant7 akor degisimleri
= Maj7 akor degisimleri B9 Fonksiyonel degisimler
Gorsel 17: Akor yiiriiylislerinin yapisi
Gorsel 17: Eserde kullanilan akor degiskenleri incelendiginde minér akorlarda dort, dominant
akorlarda bir, maj7 akorlarda ii¢ ve fonksiyon degisimlerinde yedi akor degiskeni saptanmistir. Evans
39 akordan olusan eserde, 8 akorda tiir degiskeni 7 akorda fonksiyon degiskeni kullanmigtir. 24 akorun

ise fonksiyonu veya akor tiirii degistirilmeden kullanmigtr.
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Dogaclamalardaki akor konumlandirmalar

All The Things You Are - 2. Chorus 1. Ciimle
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Gorsel 18: Eserde kullanilan 3/7 voicingler
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Gorsel 18: All the things you are eserinde Evans toplamda 39 akor kullanmistir. Kullanilan 39 akorun

27’sinde 3/7 voicing kullanmigtir.
Sonuc

Tablo 1: Dogaclamalardaki armonik yapinin akor degiskenlerine iligkin sonuclar

Akorlarin degiskenleri f %
Akorlarin tiir degiskenleri 8 %20,50
Akorlarin fonksiyon degiskenleri 7 %18
Orijinal kullanim 24 %61,50
Toplam 39 %100

Dogaglamalarin armonik yapisindaki akor degiskenlerinin %20,50’sinde tiir degiskenleri, %18’inde

fonksiyon degiskenleri, %61,50’sinde ise akorlar1 degistirilmeden kullanilmistir (Tablo 1).

Tablo 2: Dogaclamalardaki armonik yapinin konumlandirmalarina iligkin sonuglar

Akorlarin Konumlandirmalar: | f %

3/7 Voicing 27 %69,30
Voicing dis1 konumlandirmalar 12 %30,70
Toplam 39 %100

Dogaclamalarin armonik yapisindaki akor konumlandirmalarinin; %69,30’'unda 3/7 voicing tiiri,

%30,70’inde ise voicing dis1 konumlandirmalar kullanilmistir (Tablo 2).

Bill Evans solo “All The Things You Are (1963)” kayd1 iizerindeki solo dogaglama béliimiiniin armonik
yapisini inceleyen bu calismada Evans’in voicing kullanimlarinda genel olarak 3/7 vocing tiirinii tercih
ettigi, caz standarti akor ilerlemelerinde ise akorlar: genellikle orjinal olarak kullanip nadir olarak akor

tlir ve fonksiyon degiskenlerini kullandig1 sonucuna ulagilmistir.
Oneriler

«Bill Evans’in dogaclamalarinda, armonik yapida kullanilan degiskenlerin (Akor tiir degiskenleri, triton

ve vekil akor degiskenleri, 3/7 voicing) teorik cergevede 6grenilmesi gerekir.

*Dogaclama oncesinde, referans alinacak eserin armonik yapis1 kuramsal bilgiler 1s1§inda analiz

edilmeli ve sonrasinda armoni 6ziimseninceye kadar seslendirilmelidir.

«Eserde yer alan akorlar oncelikle 1-3-5-7 sesleri ile temel diizeyde konumlandirilmalidir. Sonraki
asamada farkli renkte akor gecisleri elde etmek icgin ii-V-I akor ilerlemelerinde 3/7 voicing tiirii
kullanilabilir.

«Eserlerde yer alan akorlarin 3/7 voicing olarak seslendirilmesinin ardindan ii-V-I ilerlemesindeki ii. ve

V. derecelerde triton degisikligi veya ii7-V7-1A7 derecelerinin vekil akorlar seklinde kullanilabilir.

*Referans almman eserdeki major/minor/dominant7 karakterdeki akorlarin tiir degiskenlerinden

yararlanilarak daha cesitli dogaclamalar iiretilebilir.
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«Referans alinan eserdeki akorlar, vekil akorlar veya triton akorlar1 yontemi ile farkl fonksiyonlarda

kullanilarak akorlar cesitlendirilebilir.

«Caz miizisyenlerinin dogaclama stillerini tespit etmede, arastirmadaki veri analiz tekniginden

yararlanilabilir.

Yazar Katkilar1

Calismaya 1. Yazar: %50, 2. Yazar: %50 oraninda katki saglamistir.
Cikar Catismasi Beyani

“Bill Evans Dogaclamalarinda Armonik Yap1 (“All The Things You Are” Ornegi)” bashikli makalemiz ile
ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢catigmasi yoktur ve yazarlar arasinda da herhangi

bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract
Background

American jazz pianist and composer Bill Evans is one of the most important improvisation performers of the 20th
century. Evans was fed by classical music composers such as Debussy, Ravel, Gershwin, Villa-Lobos,
Khachaturian, Milhaud and Scriabin, both in terms of piano technique and music theory. Injazz music, he was
influenced by jazz musicians such as Nat King Cole, Dave Brubeck, George Shearing, Oscar Petterson, Earl Hines
and Bud Powell. Impressionist and jazz influences in his music and original musical expressions in his
improvisations make Evans one of leading performers of jazz music. Academic work on Bill Evans is often about
interaction (trio-playing). Academic studies on solo performance are limited. As a result of this situation,
educational and artistic aspects of the harmonic approaches he used in his improvisations are not known. Injazz
improvisation, harmonic approaches are one of the most important tools used for improvisation. Various
approaches are used to diversify or enhance these harmonic approaches, such as 3/7 voicing, chord type changes,
and chord function changes. These approaches are based on theoretical knowledge. Theoretical knowledge is the
main source of jazz improvisation.

Purpose

Purpose of the study is to reveal the harmonic structures in Bill Evans' "All The Things You Are" improvisation
and to determine the variables related to the use of these elements.

Research Question
What is the harmonic approach Bill Evans uses in his improvisation of “All The Things You Are”?
Research Model

Document analysis, one of the qualitative research techniques, was used to establish the theoretical framework
of the study and to collect data on the improvisations of the works. Jazz theory books of musicians such as Felts,
Liebman, Sabatella and Smith were used to create the theoretical framework.

Universe and Sample

The universe of the research is comprised of the album ‘solo sessions vol-1/2’ by Bill Evans who is one of the
important composers of the 20th century. Evans made more than 100 albums in his 50-year life. In these works,
he took part in 4 trio groups, made songs with musicians such as Miles Davis, Eddie G6mez and Tony Bennett,
and released 4 solo albums. The sample of the study is the second chorus improvisation of Bill Evans' "All The
Things You Are" in his solo album "Solo Sessions vol-1/2", which is the first album of his 4 solo albums.

Findings

The harmonic analysis model of the study was handled in 3 main dimensions as chord type variables, chord
function variables and chord positioning.

1. Chord type variables; The chord changes in the minor character(mé6, my7, mybs, my/9, mii etc.) used in the
main melody are shown in yellow, the chord changes in the major character (major 6s, maj7, majg etc.) are
shown in blue, and the chord changes in the dominant character (7, 7#5, 7/9, 7/#9, 7/9/b13 etc.) are shown in
green.
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2. Chord function variables: Changes in the functions (degrees) of the original chords used in the main melody
are shown in purple.

3. Positioning of chord positions: Red squares are used in improvisations to show which voicing technique the
chords are positioned on the left hand.

Conclusions

In the harmonic structure of the improvisations, type variables (major, minor, dominanty changes) were used in
20.50% of the chord variables, function variables (different degrees of use) in 18% and chords in 61.50% without
changing them.Chord positioning in the harmonic structure of improvisations; 3/7 voicing type was used in
69.30% and different voicing positioning in 30.70%

In the light of the data obtained as a result of the studies, it was concluded that Bill Evans used 3/7 vocing types,
which is one of the voicing types in harmonic structure, chord positioning, and triton and substitute chords
method in chord function variables.



